OS MITOS DE CHICO SANTOS

POR WESLEY STUTZ

NA GRECIA ANTIGA, OS MITOS ERAM NARRADOS PELOS POETAS-RAPSODOS, CONTADO-
RES DE HISTORIAS COM AUTORIDADE DADA PELOS DEUSES. A PROPRIA PALAVRA MITO
TEM, EM SUA ETIMOLOGIA, O SIGNIFICADO DE “NARRAR, CONTAR ALGO AOS OUTROS, DE-
SIGNAR, ANUNCIAR ALco” (CHAUI, 2000, p.32). Os MITOS ERAM VERDADES SOBRE
AS COISAS DO MUNDO, OU SEJA, EXPLICACOES QUE DAVAM SENTIDO A PROPRIA EXISTEN-
clA. TAIS CONCEPGOES, QUE VINHAM DE PASSADOS REMOTOS, PRETENDIAM ESCLARECER
AS COISAS NO PRESENTE EM QUE ERAM CONTADAS. SEGUNDO JEAN-PIERRE VERNANT,
TAMANHA ERA A IMPORTANCIA DOS MITOS NA GRECIA QUE, PARA 0OS OUVINTES, NAO

SE TRATAVA" DE UM SIMPLES DIVERTIMENTO PESSOAL, DE UM LUXO RESERVADO A UMA
ELITE ERUDITA, MAS DE UMA VERDADEIRA INSTITUICAO QUE SERVE DE MEMORIA SO-
CIAL, DE INSTRUMENTO DE CONSERVAGCAO E COMUNICAGAO DO SABER, CUJO PAPEL E
DECISIVO. E NA POESIA E PELA POESIA QUE SE EXPRIMEM E SE FIXAM, REVESTINDO DE
UMA FORMA VERBAL, FACIL DE MEMORIZAR, 0S TRACOS FUNDAMENTAIS” (VERNANT,
2006, r.106).

ATRAVES DOS MITOS FOI PERMITIDO AS COMUNIDADES GREGAS COMPREENDER SUA DU-
RACAO, COESAO E PERMANENCIA DE GERACAO EM GERACAO. “TRACOS FUNDAMENTAIS”,
NESTE CASO, SE REFERE A CULTURA E A RELIGIAO. AINDA QUE 0OS FILOSOFOS TENHAM
QUESTIONADO A FUNGAO DOS MITOS COMO EXPLICAGOES DA VERDADE POSTERIORMEN-
TE, OS GREGOS OS RECONHECIAM “COMO INSTRUMENTO DE INFORMAGAO SOBRE O MUN-
po po ALEM” (VERNANT, 2006, r.20). PARA QUE SOBREVIVAM, MITOS E LENDAS
CARREGAM EM S| ELEMENTOS REAIS, SEJAM FATOS OU COISAS PRESENTES NO MUNDO.
REPETIDOS INUMERAS VEZES, SE INSCREVEM NO TEMPO E NA MEMORIA POPULAR; FOR-
TALECEM HABITOS CULTURAIS E CREDOS RELIGIOSOS.

No BRASIL, AS LENDAS TEM ORIGENS ETNICAS MUITO DIFERENTES, ADVINDAS DE CUL-
TURAS INDIGENAS, EUROPEIAS, ASIATICAS E AFRICANAS. A FUNCAO SOCIAL DE MITOS E
LENDAS OBSERVADA EM TODAS ESSAS CULTURAS E MUITO SIMILAR AQUELA DISCUTIDA
POR VERNANT EM RELAGAO AOS MITOS GREGOS. PARA O CONTEXTO DO TRABALHO DE
CHICO, CONTUDO, E INTERESSANTE RECORRERMOS AS LENDAS QUE TEM ORIGEM INDIGE-
NA. NELAS, SERES IMAGINARIOS HABITAM AS FLORESTAS E CUMPREM A FUNCAO DE PRO-
TEGE-LA. E 0 cASO Do CURUPIRA, POR EXEMPLO. EM UMA DAS VERSOES POPULARES,
ESSE SER MITICO MONTA UM PORCO DO MATO E CASTIGA AQUELES QUE DESRESPEITAM
SEU HABITAT, A FLORESTA. OUTRAS LENDAS SE APRESENTAM DE MANEIRA SIMILAR, TAL
COMO O SACI-PERERE, 0 BoITATA, A CoBRA GRANDE E 0 MAPINGUARI; TODOS SERES
PROTETORES DAS FLORESTAS.

O TRABALHO RECENTE DE CHICO SANTOS SE VALE DESSAS QUESTOES ACERCA DE MI-
TOS E LENDAS. SUA PROPOSTA CRIA TRES NARRATIVAS MITICAS RELACIONADAS A ESPA-
COS DE PRESERVACAO AMBIENTAL NO ESTADO DO PARANA. CONVERSEI COM O ARTISTA
SOBRE SEU PROCESSO DE TRABALHO E SUA PESQUISA RECENTE, QUE E APRESENTADA NA
FORMA DE VIDEO E FOTOGRAFIAS. AS NARRATIVAS SAO FANTASIOSAS E COSTURAM ELE-
MENTOS SOBRENATURAIS, LIGADOS A EVENTOS HISTORICOS RELACIONADOS A ESPACOS
NO NORTE E NO LITORAL DO ESTADO. DE FORMA MAIS ESPECIFICA, PODE-SE AFIRMAR
QUE ELE CRIOU E PRODUZIU NARRATIVAS DE CARATER SOBRENATURAL SOBRE ESPAGCOS
NOS QUAIS, GRACAS A INTERFERENCIA HUMANA, FORAM PRESERVADAS A FLORA E A
FAUNA. Dolis DELES, 0 PARQUE NACIONAL DE SUPERAGUI E A MATA Dos Goboy,

POR EXEMPLO, SAO ESPACOS NATURAIS QUE SE DISTINGUEM DE SEU ENTORNO, QUE FOI
TRANSFORMADO DEVIDO AO DESMATAMENTO OCORRIDO NO PROCESSO DE COLONIZAGAO
DESSAS REGIOES. EM OUTRAS PALAVRAS, ESSES DOIS ESPAGOS SE DISTINGUEM DE SEU
ENTORNO (DESMATADO, URBANIZADO) GRAGAS, TAMBEM, A UMA AGAO HUMANA QUE
PRIORIZOU A PRESERVACAO. A REPRESA CAPIVARA E UM CENARIO DE BELEZA EXUBE-



RANTE, TODAVIA, NAO-NATURAL, POIS RESULTOU DE UMA ACAO HUMANA QUE PRODUZIU
GRANDE IMPACTO AMBIENTAL E SOCIAL.

EssA EsPECIE DE FICGAO DA NATUREZA (A EXISTENCIA/PERMANENCIA DO NATURAL PELA
DECISAO HUMANA) FOI O QUE MOTIVOU CHICO SANTOS A ELABORAR SUAS NARRATIVAS
TAMBEM FICCIONAIS. ASSIM COMO AS LENDAS SE PERPETUAM ATRAVES DA CULTURA, O
ARTISTA REALIZA UM ESFORCO HOMERICO PARA QUE SUAS LENDAS SEJAM INSERIDAS NO
IMAGINARIO POPULAR. PARA A CRIAGAO DE TAIS LENDAS, AS NARRATIVAS ELABORADAS
SAO RELACIONADAS AOS LUGARES DE ESCOLHA DO ARTISTA QUE, POSTERIORMENTE
REGISTRA, EM VIDEOS, PESSOAS FANTASIADAS ([NCLU[NDO ELE PROPR]O) REALIZANDO
COREOGRAFIAS NOS LOCAIS ESCOLHIDOS. ESSES VIDEOS SAO DIVULGADOS DE MANEIRAS
DISTINTAS. NA INTERNET OU EM EXPOSICAO MONTADA EM ESPAGO INSTITUCIONAL. SE AS
LENDAS CARREGAM, MUITAS VEZES, CONTEUDOS MORAIS, O TRABALHO DE CHICO RE-
CLAMA A PRESERVAGCAO DESSES ESPAGOS DE NATUREZA NO CONTEXTO SOCIAL EM QUE
ESTAO INSERIDOS. EM SEU TRABALHO, O ARTISTA MISTURA ELEMENTOS DA REALIDADE
LOCAL A FANTASIAS QUE REFORGCAM A NECESSIDADE DE CONVIVENCIA HUMANA HAR-
MONICA COM TAIS ESPACOS.

PENSO NO MODO COMO O TRABALHO DO ARTISTA TEM SE TRANSFORMADO COM O TEM-
PO: ESTUDEI cOM CHIcO NA UNIVERSIDADE ESTADUAL DE LONDRINA, NO CURSO QUE

ENTAO SE CHAMAVA EbucAcAo ARTISTICA. NOS CONHECEMOS A MUITOS ANOS, MAS

DESDE O FINAL DA GRADUAGAO NOS VEMOS COM POUCA FREQUENCIA. EM UMA DESSAS
OCASIOES EVENTUAIS, EU O ENCONTREI EM UMA EXPOSICAO E ELE CONTOU QUE ESTAVA
CONCENTRADO NO DESENVOLVIMENTO DE UMA NOVA PESQUISA ARTISTICA. PARA TANTO,
SE ISOLOU EM UM ANTIGO SITIO DA FAMILIA PARA DESENHAR. CERCADO PELA PAISAGEM

RURAL, OS CAMPOS VERDES, PEQUENOS TRECHOS DE MATA CILIAR, OS DESENHOS RE-
SULTARAM INUSITADOS NO QUE DIZIA RESPEITO A PAISAGEM QUE O CIRCUNDAVA. ERAM
GRANDES PAPEIS CHEIOS DE DESENHOS DE PREDIOS MINUSCULOS, AGLOMERADOS TAL
COMO FUNGOS QUE CRESCEM SOBRE OS TRONCOS DE ARVORES, MAS COM A APARENCIA
CALIGRAFICA DO GRAFFITI URBANO.

EMBORA AQUELES DESENHOS FOSSEM UMA SURPRESA PARA MIM, NAO PUDE DEIXAR DE
PENSAR QUE ESSE PARADOXO ERA, NA VERDADE, O CHICO QUE, DESDE QUE O CONHE-
GO, PROCURA POR ESSENCIA E EQUILIBRIO. FOI ASSIM QUANDO EU O VI EMPENHADO EM
APRENDER SUMIE, TECNICA DE PINTURA DE ORIGEM CHINESA QUE ESTA RELACIONADA A
CALIGRAFIA E, TEM EM SEU CARATER A MONOCROMIA DO NANQUIM E A ELEMENTARIDADE
NA CONSTRUGAO DA FORMA. DESSE MODO, O ARTISTA QUE SE ISOLOU NO ESPAGCO RU-
RAL REFLETIA SOBRE O CRESCIMENTO DESMEDIDO DAS CIDADES, DOS GRANDES CENTROS
URBANOS. O DESENHO, POR SEU CARATER GRAFICO E ESTRUTURAL, FOI O INICIO DE UMA
ELABORADA PESQUISA QUE CULMINOU NESSES MITOS PARANAENSES.

ATRAVES DO DESENHO, CHICO JA ELABOROU UMA SERIE DE STICKERS QUE ERAM APLI-
CADOS SOBRE AS PAREDES DE PREDIOS ABANDONADOS, ASSUMINDO A POSTURA TRANS-
GRESSORA DOS ARTISTAS URBANOS. NESSA PROPOSTA, ELE FAZIA UMA ESPECIE DE
INVERSAO AO COLAR DESENHOS DE PREDIOS E CASAS AGLOMERADAS SOBRE CONSTRU-
COES QUE HAVIAM PERDIDO SUA FUNGAO UTILITARIA. ABANDONADOS, COM AS PAREDES
DESCASCANDO OU PERDENDO A COR, RECEBIAM ESSES “PREDIOS FUNGO” NUMA IRONIA
BEM-HUMORADA.



O DESENVOLVIMENTO DESSE TRABALHO APRESENTAVA SINAIS DE QUE DEVERIA SAIR DOS
SUPORTES PLANOS E GANHAR VERSOES TRIDIMENSIONAIS, O QUE DE FATO, OCORREU.
CHICO ESCULPIU SEUS “PREDIOS FUNGO” EM SABAO DE COCO E OS INSTALOU NAS COR-
REDEIRAS DE RIOS; OS MODELOU EM LATEX E ESSAS ESCULTURAS VIAJARAM O MUNDO,
SENDO INSTALADAS E REGISTRADAS POR AMIGOS ATE MESMO NA MURALHA DA CHINA;
REALIZOU VERSOES EM RESINA SINTETICA MISTURADAS A SUBSTANCIAS FOSFORESCENTES
E, SEUS PREDIOS-FUNGO BRILHARAM A NOITE; FEZ OUTRAS VERSOES EM CERAMICA E AS
COLOCOU SOBRE TRONCOS UMIDOS, O QUE AS FAZIA PARECEREM COGUMELOS-CASA; EM
OUTRA OCASIAO ESPETOU VARETAS NESSAS “CASAS” E AS REGISTROU ROLANDO SOBRE
O BARRANCO DE UMA CONSTRUGAO RODOVIARIA ABANDONADA NA CIDADE DE PELOTAS,
NO Rio GRANDE DO SuL. ESSE ULTIMO TRABALHO GANHOU SONORIZAGAO PRODUZIDA
PELO ARTISTA GAUCHO MARCELO ARMANI, O QUE FEZ COM QUE O TRABALHO FINAL, EM
VIDEO, CAUSASSE A IMPRESSAO DE UM FILME DE INVASAO ALIENIGENA. CASAS-CRIATURA
ALIENIGENAS INVADINDO UM CENARIO DESERTICO, QUE PODERIA FIGURAR EM UM FILME
DE MAD MAX: MAIS UMA METAFORA DO PARADOXO CIDADE/NATUREZA. NESSE MO-
MENTO TAMBEM COMECAVA UM PROCESSO EM QUE AS OBRAS DEIXARIAM O ASPECTO DE
ESCULTURA PARA SEREM ENCARADAS PELO ARTISTA COMO CRIATURAS.

MAIS RECENTEMENTE OS TRABALHOS DE CHICO CRESCERAM MUITO EM ESCALA E
MUDARAM DE MATERIAL. PASSOU A TRABALHAR COM MADEIRA E AS ESCULTURAS GA-
NHARAM PARTES MANIPULAVEIS. DEIXARAM DE SER FUNGOS EM PROLIFERAGAO E SE
TORNARAM CRIATURAS DEFINITIVAMENTE, COMO SE AS OBRAS ESTIVESSEM TOMANDO
FORMA E VONTADES PROPRIAS DIANTE DO ARTISTA. A ESCOLHA PELA MADEIRA TEM UM
ASPECTO MUITO RELEVANTE. NOS PRIMEIROS TRABALHOS ESCULTORICOS OS MATERIAIS
ERAM SINTETICOS E/OU RESISTENTES AS INTEMPERIES AS QUAIS ERAM SUBMETIDOS E,
DENOTAVAM FRIEZA, UMA METAFORA PARA AS GRANDES CIDADES COMO JA SE DISSE. A
MADEIRA TEM UM CARATER MAIS SUSCETIVEL AO CLIMA, A PASSAGEM DO TEMPO; E UM
MATERIAL CONSIDERADO RESISTENTE E CONFORTAVEL TERMICAMENTE. COM OS MATE-
RIAIS SINTETICOS CHICO FAZIA OPOSIGAO AOS LOCAIS EM QUE INSERIA AS OBRAS. Com
A MADEIRA ELE FAZ COM QUE O TRABALHO SE SUBMETA E ESTABELECA DIALOGO COM A
NATUREZA.

POR 1SSO A ESCOLHA DA MADEIRA COMO SUPORTE PODE SER CONSIDERADO UM PONTO
DE VIRADA NA PESQUISA ARTISTICA DE CHICO. A PARTIR DE SEU USO OS TRABALHOS
TEM DEIXADO DE INTERFERIR SOBRE OS ESPACOS NATURAIS E COMECARAM A COMPOR
coM ELES. O MATERIAL OFERECE AO ARTISTA A POSSIBILIDADE DE ESTABELECER UMA

RELAGCAO MAIS HARMONICA COM OS ESPAGCOS NATURAIS, TAO CAROS A ELE.




NA PROPOSTA DOS MITOS QUE SE DISCUTE AQUI, A RELACAO COM A NATUREZA E AINDA
MAIS INTRINSECA. DESTA VEZ, 0S RECURSOS SIMBOLICOS, OS MITOS, NO CASO, FORAM
ELABORADOS ANTES DOS RECURSOS MATERIAIS, POIS A IMPORTANCIA DO TRABALHO
RECAI MAIS SOBRE OS MITOS E 0S LUGARES ESCOLHIDOS POR CHICO DO QUE SOBRE

0 ASPECTO ESCULTORICO DAS FANTASIAS QUE CONSTRUIU. NAO OBSTANTE, OS SERES
FANTASTICOS PRESENTES NAS NARRATIVAS INVENTADAS PARA AS TRES PROPOSTAS, SAO
CASAS E IGREJAS. O SER MITOLOGICO QUE RECUOU DIANTE DA MARGEM DO RIO EM SU-
PERAGUI E UMA IGREJA; O SER QUE FLUTUA NA AGUA APOS A CONSTRUGAO DA REPRESA
DE GUARAQUEQABA TAMBEM; A ENTIDADE QUE SE DESLOCA NA MATA pos Gopoy E £
CULTUADA PELOS INDIGENAS E UMA OCA, UMA CASA DE iNDIOS. CHICO DESCOBRIU QUE
NO PERIODO DO CARNAVAL, EM GUARAQUEQABA, AS CRIANCAS FAZEM MASCARAS PARA
BRINCAR. PARA ALIMENTAR A NARRATIVA MITICA COM DADOS DE REALIDADE ELE OFERE-
CEU MASCARAS DE UMA IGREJA E FEZ O REGISTRO VISUAL DAS PESSOAS FESTEJANDO.
NA MaTa pos Gopoy, ELE DANGCOU NA MATA VESTIDO COM UMA FANTASIA, FOMEN-
TANDO VISUALMENTE O CULTO A ENTIDADE QUE SE DESLOCA NA MATA. EM SUPERAGUI
UTILIZOU OUTRA FANTASIA, SEMPRE REGISTRANDO O TRABALHO EM VIDEO.

EM suA PROPOSTA, CHICO SANTOS PRODUZ E INSERE ELEMENTOS NA NATUREZA COMO
APARICOES, DAQUELAS QUE “DAO O QUE FALAR”, QUE VIRAM HISTORIAS “NA BOCA DO
POVO" E SE DISSEMINAM NAS RODAS DE CONVERSA. REALIZA IMAGENS DE MORADORES
LOCAIS EM ATITUDES SUGESTIVAS NO QUE SE REFERE AS NARRATIVAS MITICAS E, ENTAO,
AS PUBLICA NAS REDES SOCIAIS, COM LEGENDAS QUE REFORGAM A IDEIA CONTIDA NAS
NARRATIVAS. ELE NAO RECORRE A METAFORAS, MAS AO MISTICISMO, AO MAGICO. PARA
TAL, PESQUISA E COPIA RITUAIS DE CULTURAS TRADICIONAIS E, AO MESMO TEMPO, AGE
COM A SEMELHANCA E O RESPEITO QUE NELES RECONHECE. ENQUANTO 1SS0, ALIMENTA
ESSES DADOS COM IMAGENS DAS PESSOAS E DOS LUGARES. SAO NARRATIVAS MITICAS
POIS INTENTAM ANUNCIAR ALGO. E ESSE ALGO QUE PULSA EM SEU DESEJO E A IMPOR-
TANCIA DA PERMANENCIA DE SUPERAGU, GUARAQUEQABA E DA MATA DOs Goboy.
LLUGARES CUJA EXISTENCIA/PERMANENCIA NAO E NATURAL, MAS DESIGNADA PELO SER
HUMANO. DAl RECORRER A INVENGAO ARTISTICA QUE CHAMA A RESPONSABILIDADE, QUE
EXERCE O PODER DA IMAGEM DE DAR NOVA VISIBILIDADE AQUILO QUE, ESTANDO PROXI-
MO, POR VEZES NAO E VISTO.




E RECORRENTE, NA PRATICA ARTISTICA CONTEMPORANEA, QUE O ARTISTA DIALOGUE
COM A CULTURA LOCAL E QUE O CONTEUDO DA PRODUGCAO ARTISTICA SE ESTABELEGCA
NA DIALETICA ESTETICA VERSUS RELEVANCIA POLITICA. A PROPOSTA DE CHICO E, DE
FATO, PRODUZIR UM CONTEUDO ESTETICO INSERIDO EM ESPAGOS DETERMINADOS, COM
O OBJETIVO DE ATRAIR A ATENCAO DO OUTRO (ESPECTADOR, PARTICIPADOR, OUVINTE)
SOBRE TAIS ESPACOS. CONFIGURA-SE, ASSIM, POLITICAMENTE, PORQUE ARTICULA ELE-
MENTOS ESTETICOS EM FAVOR DA RELAGCAO ENTRE AS PESSOAS E OS LUGARES AOS
QUAIS O ARTISTA ATRIBUI IMPORTANCIA SINGULAR.

NESSE SENTIDO, E IMPORTANTE PROPOR UMA RELACAO ENTRE OS TRABALHOS DE CHICO
E DO ARTISTA ESTADUNIDENSE MATTHEW BARNEY, QUE, EM SUAS CRIACOES, RECORRE
A MITOLOGIA E A RELIGIAO, ENTRE OUTRAS COISAS. A POETICA DE BARNEY TRABALHA
COM ELEMENTOS QUE FALAM DAS FORCAS DA NATUREZA. NA OBRA INTITULADA DE
Lama LAMINA (2004—-2009), MONTADA NO INSTITUTO INHOTIM, EM MINAS GERAIS,
O ARTISTA CONSTRUIU UM DOMO GEODESICO, FEITO DE METAL E VIDRO, QUE ABRIGA

UM ENORME TRATOR QUE, POR SUA VEZ SEGURA UMA ARVORE FEITA DE POLIETILENO

DE ALTA DENSIDADE. NESSE TRABALHO, BARNEY UTILIZA ESSES RECURSOS SIMBOLICOS
PARA ELABORAR UMA NARRATIVA COMPLEXA DA LUTA ENTRE OGUM, ORIXA LIGADO AO
FERRO, A GUERRA E A TECNOLOGIA, E OSSANHA, ORIXA DAS PLANTAS, FLORESTAS E DAS
FORCAS DA NATUREZA. SE ESSES ELEMENTOS NAO APRESENTAM UM CONTEUDO POLITI-
CO, NECESSARIAMENTE, O MITOLOGICO E EVIDENTE.

AssiM coMo BARNEY, CHICO SANTOS ARTICULA ELEMENTOS SIMBOLICOS. ENTRETAN-
TO, NAO SE APROPRIA DE ELEMENTOS PRONTOS, TAL COMO BARNEY. ATE MESMO 0OS
TRES LUGARES SAO, COMO JA DISSEMOS, FICCIONAIS EM CERTO SENTIDO. POR I1sso A
ELABORACAO DE UMA ESTRUTURA MITICA CABE NO CONTEXTO EM QUE OS LUGARES
“NATURAIS” SAO INVENTADOS. UMA VEZ QUE AS NARRATIVAS FANTASTICAS SEMPRE SER-
VIRAM AO SER HUMANO NAS MAIS DIVERSAS CULTURAS, ORGANIZARAM AS CRENGAS, OS
COSTUMES, A EDUCACAO DAS GERAGOES MAIS NOVAS, NADA MAIS LOGICO E RACIONAL
QUE FAZER USO DESSES RECURSOS EM FAVOR DA PRESERVACAO AMBIENTAL.

DE OUTRA FORMA, TAMBEM PODEMOS NOS REMETER A PROPOSTA INTITULADA GREEN
RIVERS, DO ARTISTA DINAMARQUES OLAFUR ELIAssON. NEssA PROPOSTA, OLAFUR
LANCA, CLANDESTINAMENTE, PIGMENTO VERDE (NAO-PREJUDICIAL A NATUREZA) EM RIOS
URBANOS, OU SEJA, QUE CRUZAM CIDADES, TINGINDO-0S. A REACAO DAS PESSOAS AO
VEREM ESSE ACONTECIMENTO COSTUMA SER DE ESPANTO, POIS O VERDE UTILIZADO
PELO ARTISTA NAO TEM UM TOM NATURAL, OU SEJA, PARECE ALGO POTENCIALMENTE
PERIGOSO QUE CHAMA A ATENGAO. EM UMA CONFERENCIA, O ARTISTA REFLETE:

COMO CONFIGURAR A RELACAO ENTRE NOSSO CORPO E O ESPACO? COMO CONFIGU-
RAMOS I1Ss0? COMO SABEMOS QUE ESTAR EM UM ESPACO FAZ DIFERENGA? O QUE
IMPORTA QUANDO EU DOU UM PASSO? IMPORTA SE EU ESTOU NO MUNDO OU NAO?

E IMPORTA SE O TIPO DE ACAO QUE EU TOMAR SE TRANSFORMA EM UM SENSO DE
RESPONSABILIDADE? A ARTE E SOBRE 1SS0O7?... EU DIRIA QUE siM. OBVIAMENTE NAO E
SOBRE DECORAR O MUNDO, E FAZER ELE PARECER AINDA MAIS BONITO, OU AINDA PIOR,
SE VOCE ME PERGUNTAR. E OBVIAMENTE TAMBEM SOBRE TOMAR RESPONSABILIDADES.
O GREEN RIVERS, COMO UMA IDEIA ATIVISTA, NAO COMO PARTE DE UMA EXPOSICAO, FOI
REALMENTE SOBRE MOSTRAR AS PESSOAS QUE O ESPACO TEM DIMENSOES. UM ESPACO
TEM TEMPO. (ELIASSON, 2009, TRADUCAO NOSSA).



QuanDo OLAFUR SE REFERE A SUA PROPOSTA COMO ATIVISTA, NAO ESTA MENCIONAN-
DO UM ENGAJAMENTO, NECESSARIAMENTE, POLITICO, POIS NAO LEVANTA BANDEIRAS
SOCIAIS. ATIVISMO, NESSE CASO, TEM TAMBEM A VER COM A TRANSFORMAGAO DA REA-
LIDADE POR MEIO DA AGCAO, COMO IMPLICA O SIGNIFICADO DA PALAVRA. No cAso DE
OLAFUR, ENTRETANTO, ESSE ATIVISMO E SENSORIAL, POIS TRANSFORMA NOSSA PERCEP-
CAO ATRAVES DE AGENTES EXTERNOS PLANEJADOS ESTRATEGICAMENTE PELO ARTISTA. A
INTERFERENCIA OBJETIVA EM UM ELEMENTO IMPORTANTE DA CIDADE, QUE A CONSTITUI
DESDE SUA FORMACAO ENQUANTO TAL, FAZ COM QUE SEJAM DESPERTADOS DIFERENTES
SENTIDOS E SENSACOES NOS CORPOS QUE, DIANTE DESSAS PERCEPGOES, TOMAM ATITU-
DES, REALIZAM ACOES. E NESSE SENTIDO TAMBEM QUE O ARTISTA FALA SOBRE ASSUMIR
RESPONSABILIDADES.

A POSICAO QUE SE TOMA DIANTE DA EXPERIENCIA IMPLICA ALGUM TIPO DE RESPONSA-
BILIDADE, SEJA ELA DE MAIOR OU MENOR RELEVANCIA. A PROPOSTA DE CHICO SANTOS
ASSEMELHA-SE A DO TRABALHO DE OLAFUR ELIASSON, POIS, EMBORA ELE NAO LEVE
SEU ESPECTADOR/PARTICIPADOR ATE O LOCAL DA OBRA, AO DIVULGAR SUAS IMAGENS
EM DIFERENTES MIDIAS, SUA PRODUGCAO INSTIGA A RESPONSABILIDADE DO MESMO EM
RELACAO AOS TERRITORIOS EM QUESTAO. E IMPORTANTE REFORCAR QUE ESSES LOCAIS/
TERRITORIOS, QUE CONSTITUEM IMPORTANTES RESERVAS NATURAIS, SAO, POR UM LADO,
PERMEADOS POR MUITA FANTASIA, E, POR OUTRO, POR ABSOLUTA IGNORANCIA. HA MUI-
TAS PESSOAS QUE RESIDEM EM LONDRINA E NUNCA VISITARAM A MATA Dos Gopoy,
POR EXEMPLO; OUTROS SEQUER SABEM DE SUA EXISTENCIA. ESSE CENARIO SE TORNA
PROPICIO PARA QUE CHICO CONSTRUA SUA NARRATIVA MITICA, QUE ENVOLVE POVOS E
RITUAIS INVENTADOS, OS QUAIS GANHAM CORPO ATRAVES DE FANTASIAS MANUFATURA-
DAS, DANCAS MITICAS NESSES ESPACOS E IMAGENS DOS CIDADAOS LOCAIS EM CONSO-
NANCIA COM SUA PROPOSTA, PERMEANDO AS REDES SOCIAIS. EM UMA EPOCA QUE O
TERMO “POS-VERDADE” SE CONSOLIDOU NOS DICIONARIOS, UMA HISTORIA REPETIDA INU-
MERAS VEZES NAS REDES SOCIAIS, FORTALECE HABITOS CULTURAIS E CREDOS POLITICOS.

NESSE SENTIDO, 0S MITOS DE CHICO SANTOS TRAZEM OS LUGARES A TONA. LANQAM
MAO DE RECURSOS FANTASTICOS E MISTERIOSOS PARA DAR VISIBILIDADE AQUILO QUE,
MESMO PROXIMO DE SEUS MORADORES, PARECE INVISIVEL NO COTIDIANO. A FANTASIA
CRIADA EM SUAS IMAGENS CONSTITUI UMA OPORTUNIDADE DE OFERECER AO PUBLICO
UMA NOVA EXISTENCIA ESPACIAL E TEMPORAL. A PERCEPCAO DE CHICO INSTIGA RES-
PONSABILIDADE DE SE DAR NOVA EXISTENCIA A ESSES LUGARES, ATRAVES DOS MITOS;
ESTAS EXISTENCIAS, POR SUA VEZ, NOS CHAMAM A RESPONSABILIDADE. ENTRE A INVEN-
CAO DE LENDAS MISTICAS E A PRESERVAGAO DE ESPACOS PARANAENSES EM QUE HA
FLORA E FAUNA, O TRABALHO DE CHICO E CRIADO COM E PARA OS PROPRIOS LUGARES.
PARAFRASEANDO O PINTOR PABLO PicAssO, A ARTE E UMA MENTIRA QUE NOS FAZ
PERCEBER A VERDADE.

WEsLEY STuTZ
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